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Sumario

O ensaio apresenta um breve comentario sobre as relagdes de Vilém Flusser com o campo
das artes visuais no Brasil. Estes aspectos sdo analisados ndo pelos textos criticos
dedicados a producdo de artistas como Mira Schendel e Samson Flexor, ensaios cada vez
mais freqientes ao longo da década de 1960, mas através do enfoque sobre um caso
particular: a proposta de Flusser, parcialmente realizada, de um projeto curatorial para o
segmento Arte e Comunicacéo, integrante da XII Bienal Internacional de S&o Paulo (1973).

Ao redor dessa situagdo pouco usual - Flusser como curador - procura-se identificar
posicionamentos do filésofo sobre a producdo artistica contemporanea, suas proposicoes
perante questdes que se impunham como crise da arte, crise das Bienais e o papel do
artista, entre outras. Ao mesmo tempo pretende-se caracterizar um momento de inflexdo
do olhar flusseriano sobre o contexto das artes visuais, parte caracterizado pelo interesse
no uso de novas midias, parte pela adocdo de novos modelos de operacgdo artistica.
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Flusser como curador

O interesse de Vilém Flusser pela arte corre como linha de fundo ao longo da década de
1960. Em Lingua e realidade (Flusser 1963), por exemplo, a musica tem lugar de relevancia
no sistema de estruturacdo da lingua. E a literatura, porém, que serd um dos campos mais
explorados em ensaios dedicados ao escritor Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967). Em outros
textos ainda, esse tema surge, quase como figura de retdrica recorrente, através do recurso
de delegar aos artistas a busca de solugbes para um leque amplo de questbes presentes na
obra flusseriana.

A fase européia, que se inicia na década de 1970, marca um periodo de crescente interesse
e trabalho sobre a interface arte-comunicacdo e a experimentacdo artistica. Em especial
pelo contato com artistas como Fred Forest (1933) e Louis Bec (1936), ou pela reflexdao
sobre o video como veiculo artistico, com o qual Flusser faria experiéncias diretas, parte de
suas reflexdes sobre os gestos.

Por outro lado, esses primeiros anos na Europa, na Itdlia em especial, séo momentos de
intensa ligagdo com o pais de origem por seus lagos afetivos e pelo interesse na situagdo
brasileira. E ainda assim, como comenta Flusser em varios momentos, havera uma distancia
crescente, que o afastara.

Esse mesmo periodo apresenta uma outra particularidade, visto agora da perspectiva de
pelo menos uma década de retomada no Brasil de estudos dedicados a obra do filésofo: o
desconhecimento, sua omissdo, por parte do publico leitor do filésofo e, até mesmo, pelos
pesquisadores brasileiros. Tal ignorancia, ou a dificuldade em supera-la, ndo ocorre com
igual intensidade quando se trata do momento posterior ao lancamento de Fir eine
Philosophie der Fotografie (Flusser 1983), no qual sera aplicado a Flusser o rétulo de
fildsofo das novas midias ou expressdes similares. Trata-se de um aspecto irénico, se
considerarmos a maior proximidade com o universo francés do que o alemdo em grande
parte do contexto intelectual brasileiro.

O momento de transicdo entre Brasil-Europa esconde ainda um acontecimento singular no
direcionamento crescente da reflexdao de Flusser sobre arte, em especial as artes visuais.
Data de entdo sua aproximacdo gradativa ao debate sobre a Bienal de Sdo Paulo, evento
criado em 1951 por iniciativa do magnata e colecionador Francisco Matarazzo Sobrinho
(1898-1977). Esta aproximacao ocorre primeiro como articulista na imprensa, com
desdobramentos na obra filosdfica, e finalmente como membro da comissdo instituida para
organizar um dos principais nucleos expositivos programados para a 122 edicdo, em 1973.
Flusser como curador, expressao aparentemente fora de contexto, quase uma exacerbacao,
pode ser aceita, considerando-se a elaboragao conceitual do projeto, a articulacdo com os
artistas, a estratégia operacional do evento e sua estruturagdo tematica.

E certo que Flusser mesmo lembrard em certas ocasides ndo ser propriamente um critico de
arte (Rouiller 1973). Seus ensaios dedicados ao tema ocorrem regularmente ao longo da
década de 1960, ainda que em menor nimero em relagcdo a outros topicos. Serd um
contato passivo com o circuito das artes, mediado pelos artistas do circulo de amigos, um
mundo que gira ao seu redor. Dois conjuntos marcantes nessa producao tém como foco
Mira Schendel (1919-1988), o didlogo conceitual mais relevante, e Samson Flexor (1907-
1971), este em ensaios de marca existencialista. Ambos os artistas receberiam perfis
significativos em Bodenlos (Flusser 1992), redigido no momento mesmo de chegada a
Europa. Sim, Flusser escreve sobre cinema ou teatro, mas € um gesto episddico e acessorio.

A Bienal de Sao Paulo

Em 1971, tem lugar a 112 edicdo do evento, completando 20 anos de atividade continua.
Estruturada ainda ao redor das representagdes nacionais, a Bienal de S3o Paulo enfrenta
problemas de modelo gerencial, de falta de estrutura regular de juri ou coordenadores
gerais, e, até mesmo, pela definicdo de uma representacdo brasileira que va além dos
artistas sediados no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo. Além disso, mantendo uma marca
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presente desde o inicio, as salas especiais e destaques tendem a favorecer artistas
consagrados.

Por outro lado, ocorrem outros fen6menos relevantes na década de 1960. As edigdes do
evento ganham escala maior. A estrutura fragil passa a ser cada vez mais criticada.
Tentativas de alteracao do modelo gerencial comecam a ter lugar. A VII Bienal (1963),
agora realizada pela Fundacdo Bienal de Sao Paulo (FBSP), ao invés de um “diretor geral”,
adota assessorias, além dos juris de selecdo e de premiacao.

Mudancas de gerenciamento, mudangas no campo da arte e suas formas de producado e
articulacdo com o publico: esse é o cenario para a Bienal na década de 1960. O evento
comeca, em paralelo ao gigantismo, a tornar-se um fendmeno de massa. Novas condicoes,
nas quais dessacralizagbes de suporte e novas atitudes artisticas enfrentam um publico
novo, sem experiéncia com os circuitos expositivos.

O papel das Bienais no contexto brasileiro, sua relevancia, é também foco de interesse para
Flusser, em especial através de suas contribuicbes ao jornal O Estado de S&o Paulo, em seu
Suplemento Literario. Em 1965, o ensaio Da Bienal (Flusser 1965) traz sua primeira
aproximacao ao evento, analisando o sistema das artes visuais, a exposicdao como veiculo,
as relagbes arte-ciéncia, a “arte de nossa época”. Dois anos depois, em Bienal e
fenomenologia (Flusser 1967) apresenta um estimulante convite a visitacdo, apontando por
exemplo as obras da Pop Art como fenomenologia aplicada, e propondo uma abertura a
novos modelos. O texto geraria resposta imediata, no mesmo jornal, em 23.12.1967, no
artigo A mundanidade da Bienal, de autoria de Lupe Cotrim Garaude (1933-1970), poeta,
membro do circulo académico da Universidade de S3o Paulo. Ali, a proposta de suspensdo
de valores, de abertura a novos modelos, é tomada como instrumento alienante e como
veiculo para expressdo da visdao negativa de parte da intelectualidade local sobre a atuagao
do filésofo como educador (Garaude 1967).

A convivéncia de Flusser com o tema da Bienal continua em 1969, agora mais proxima
guando participa da II Bienal de Ciéncias e Humanidades, evento promovido em setembro
pela Fundagdo Bienal de S3o Paulo. Apresenta as comunicagdes Alguns aspectos filosoficos
da comunicacdo, publicada nos anais, e Comunicacdo entre jovens através da arte e da
ciéncia, creditada na imprensa. Naquele més, publica o ensaio As Bienais de Sdo Paulo e a
vida contemplativa (Flusser 1969), em suas contribuicdes rotineiras ao Suplemento Literario,
no qual retoma o conceito de exposicao e analisa os temas vida contemplativa-teoria e o
universo da espetacularizagdo. Flusser finaliza em tom afirmativo: “A Bienal de S3o Paulo é
um fato. Como todo fato, ela é obstinada. E como todo fato, ela é ameacada tanto na sua
permanéncia como no seu significado. Ela é um fato importante. Ndo se pode compreender
Sdo Paulo sem considera-la. A importancia do fato exige que seja criticado.”

O contexto brasileiro apresenta, € necessario lembrar, alteragcbes de grande alcance. O
regime ditatorial estabelecido em 1964 chega quatro anos depois a um momento de
cerceamento amplo e indiscriminado do segmento cultural. O final da década serd marcado
simultaneamente por um periodo de celebracdo ao milagre econémico, por modificagdes de
estrutura de comunicacdo com estabelecimento de redes nacionais de televisdo, tendo ao
fundo a Copa do Mundo de 1970.

A X Bienal, em 1969, sera objeto de um boicote internacional, que ainda na edigdo seguinte
sera sentido. Esse fato permite ler com maior amplitude a breve apresentagdo do catalogo
da XI Bienal, assinada por Francisco Matarazzo Sobrinho, tanto em sua justificativa por uma
necessidade de pensar uma nova formula para o evento como na afirmacdo final: “Na
Bienal de S&o Paulo, desejamos destacar, a criatividade artistica sempre encontrou
liberdade, sem restrigdes, sem censuras” (FBSP 1971: 7).

Esse é o quadro, ao final da década de 1970: ditadura politica, milagre econdmico,
renovacdo da estrutura de comunicacdao, expansao urbana. Em 1970, Flusser apresenta
palestra no MAM (Museu de Arte Moderna) de Sdo Paulo intitulada O espirito do tempo nas
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artes plasticas (Flusser 1971). Ali enfoca o espirito do tempo nas artes como algo objetivo,
mas sem CONSeNnso ao ser expresso na literatura e nas artes visuais, por exemplo. E aponta
como solucdo para entendimento da questdo aquela “proposta pela fenomenologia: a
realidade estd na propria relagdo entre o universo e seu objeto...”. H& uma nova situacgao,
em que o filédsofo destaca: (1) a fronteira mével entre natural e artificial, ndo mais
entendidos estes como categorias ontoldgicas possiveis, e (2) a “progressiva erosdao do
nosso sentido de realidade no universo do qual trata a ciéncia e o qual ela manipula”. Para
Flusser as artes plasticas atuais, ndo discursivas, propdem-se como jogo; para ele, a
relacdo arte e tecnologia permite subverter sentidos, superar a crise de previsibilidade do
mundo da tecnologia.

Arte e comunicagao: 1971-1973

A Fundacdo Bienal de Sdo Paulo organiza em paralelo a décima primeira edicdo, em
setembro de 1971, na abertura do evento, a Mesa redonda Internacional de Criticos de Arte
(04 a 09.09.1971). As cartas convites enviadas em meados daquele ano apresentam os trés
temas estabelecidos em colaboracdo com a Associacdo Brasileira de Criticos de Arte-ABCA:

“1. - Reformulation des Biennales, ayant en vue leur actualisation (sous ce point est incluse
la programation thématique de la XII Bienal de Sao Paulo qui aura lieu em 1973 et qui
comprendra d’expositions collectives internationales en réunissant de nouvelles
tendances, des recherches, des propositions etc.).

“2. - Art et Communication: théme proposé par M. René Berger, Président de I’AICA, dont le
but est I'examen des interactions qui, chaque fois plus, unissent l'art au complexe
systéme de communication d’aujourd’hui.

“3. - Art et Technologie” (Matarazzo Sobrinho 1971).

Flusser integra algumas das mesas, o que certamente permite um espaco privilegiado para
contato e intercAmbio com os principais representantes internacionais do periodo como
Umbro Apollonio e René Berger. Meses depois, em marco de 1972, através de carta de
Francisco Matarazzo Sobrinho, é convidado a participar do grupo de assessoria, destacando
o texto, como funcdo do grupo, definir “o projeto de regulamento da proxima Bienal de Sao
Paulo”, além de responder pela orientacdo da exposicao Brasil-Plasticas, uma Bienal
nacional (Matarazzo Sobrinho 1972)2,

Vilém participa efetivamente do Secretariado Técnico, em conjunto com Antonio Bento,
presidente da secdo brasileira da Associacdo Internacional dos Criticos de Arte-AICA, e
Betty Giudice, presidente da segdo brasileira da Associagdo Internacional dos Artistas
Plasticos-AIAP. E apresentado como “professor universitario” em textos de divulgagdo do
projeto de reformulacdao da Bienal, em especial na organizacdo do segmento Arte e
comunicacdo, prevendo-se a divulgagao dos regulamentos em julho de 1972 (FBSP [1972]).

As relacdes com a Fundacdo ndao sdo desde entdo muito calmas. Flusser trabalha
ativamente, estando ja durante aquele semestre em viagem pela Europa, licenciado de suas
atividades académicas em S3do Paulo. Envia relatos continuamente com indicagdo de
contatos relevantes e expressando preocupagao com a organizacdo geral. Por outro lado,
passa a cobrar o suporte financeiro para as despesas numa escala superior a imaginada
pela entidade.

As vésperas da apresentacdo das propostas de remodelacdo da Bienal, que seria feita em
Paris, na 242 Assembléia Geral, da AICA (12 a 16.09.1972), por exemplo, em carta de 07

Conferéncia pronunciada no MAM em 11.12.1970. Publicada também como: Flusser, Vilém (1970): "O espirito
do tempo nas artes plasticas" em Revista Brasileira de Filosofia, 80, 487-495. (disponivel em separata).

Em outros documentos, como os “relatos” de atividades enviados e referidos continuamente nas
correspondéncias do periodo, por exemplo o “Relato n.6”, é indicada como data para convite formal a carta da
FBSP enviada em junho de 1972. Neste més, consta uma carta de apresentagdo, em inglés, assinada pelo
Secretario Geral da Comissdo Técnica — Mario Wilches (Wilches 1972 A).
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de setembro, Flusser menciona as despesas pessoais geradas pelo projeto, e avanca:
“...preciso ter a certeza que as minhas iniciativas serdo transformadas em realidade pela
Fundacao Bienal” (Flusser 1972 D: 2).

Sua carta de 22.09.1972 comenta a apresentacdo da proposta a assembléia da AICA em
Paris, submetida no dia 12. Apdés mencao a reacao negativa de parte dos presentes, Flusser
passa a comentar a formagao de grupos de trabalho ao redor de tema: (a) “Arquitetura e
Urbanismo - Horia Damian”, (b) “"Animagao de Imprensa” - Fred Forest, (c) “Introducao de
elementos africanos na cultura” - Joseph Cornet, (d) “Grupo de comunicacdo de
happenings” — McLuhan, (e) “Grupo de ambiente humano diario” — Institut de I'Environment,
(f) “Escultura em questdao” - Jean Duvignand, (g) “Organizacdao de eventos culturais” -
Radu Varia, (h) "Comportamento e gesto” — Petr Spielmann, (i) “Paredes” - Ritzi Iacobi, (j)
“Folclore” - Bozo Bek, e (I) “Grupo de analise a iniciativa brasileira”. — Instituto Nacional de
Belas Artes (México) (Flusser 1972 E).

Suas propostas serdo aprovadas em outubro pelo secretariado técnico da Fundacgdo,
considerando as cartas de 07 e 22.09.1972, e os Relatos 3 e 4. Em carta de 04 de
novembro acrescenta mais duas propostas: “(1) Risa [...] Aproveitamento do lixo paulista
para elaboracdao de produtos culturais, (talheres, abrigos de onibus, monumentos etc.) (2)
Operadores de TV americana, organizado por Berger. Especialmente o primeiro grupo deve
ser de interesse enorme” (Flusser 1972 F). Quatro dias depois, Flusser envia a Francisco
Matarazzo nova carta, com o adendo: “Falei longamente com Radu Varia pelo telefone.
Como esta havendo intima colaboragao entre a nossa Bienal e a de Paris, (por intermédio
de Varia e Boudaille), e como certas propostas minhas foram aceitas pela Bienal de Paris
quanto a sua re-estruturagdo, (diferentes das nossas). Varia me pede que lhe consulte
imediatamente sobre a parte da nossa Bienal que ndo sera “comunicoldgica”. Imagino que a
situagdo € esta: um andar reservado aos nossos eventos, e os demais a uma exposicdo
tradicional. E isto? Pois se assim for, devemos saber se havera relacdo organica entre
ambas as partes e qual, para podermos agir dentro do esquema. / Por favor, responda
rapidamente. Se minha suposicdo estiver errada, podemos fazer nds, (Varia e eu),
propostas concretas. Alids, Varia é elemento chave do nosso trabalho na Europa, enquanto
diretor da Bienal dos Jovens, enquanto organizador das exposicdes franceza em Londres e
ingleza em Paris, e enquanto colaborador dos “open circuits” en (sic) Nova York. Sem
duvida, Varia, Berger, Apollonio e de Wilde serdao os pontos chave do evento ndo apenas
para 73, mas permanentemente. Portanto: por favor dé logo uma idéia do esquema geral
da Bienal, para podermos trabalhar organicamente. / Muito cordialmente” (Flusser 1972 G).

Os relatos

Flusser, em suas cartas, revela um grande engajamento no projeto de remodelacdao da
Bienal. PropGe andamentos, analisa financiamentos, certamente estimulado pela Fundagdo,
sugere pensar o logotipo do evento. E oportuno procurar identificar premissas e articulacoes
maiores que orientam essas proposicdes. O conjunto de relatos enviados, cinco entre 26.06
e 26.11.1972, é uma das raras fontes possiveis®. Em seu terceiro relato, de 11.08.1972,
surgem 0S primeiros conceitos aglutinadores: apartamento, janela, escola. Mas antes se
destaca a colocacado: “Premissas: a crise da arte ndo é resultado de estrutura e sim de uma
comunicacgao insuficiente com o grande publico” (Flusser 1972, relato I-III: 2).

Outras fontes, como cartas a seus ex-assistentes Alan Meyer (1941) e Gabriel Borba Filho
(1942), como a datada de 26.07.1972, permitem compreender o clima qualitativo do novo
periodo de trabalho na Europa. “A nossa ideia da morte das instituicbes tradicionais de
comunicagdo de elite, e especialmente da morte da exposicdo e do museu, é plenamente
aceita por tdédos. Berger organizou um programa de TV, tendo por tema a substituicdo do
museu por laboratério aberto, falou no mesmo sentido da radio franceza, e organizou amplo
programa na TV Suissa, alema e tcheca para substituir livros” (Flusser 1972 A). Esse

3 Veja também: (Flusser 1972): “Proposta inicial para uma organizagdo das futuras Bienais em base cientificas”.
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confronto entre documentos é valioso, permitindo precisar quanto sua aproximacgdo ao tema
da crise da arte ndo é uma estrita interpretacdo da mesma enquanto “crise de
comunicacao”.

Raras entrevistas a imprensa possibilitam conhecer versdes sintéticas do projeto. Em 06 de
janeiro de 1973, o artigo La Biennale de S&o Paulo transformée en laboratoire coletif,
publicado na Gazette de Lausanne traz uma significativa entrevista por J. D. Rouiller, na
qual é possivel observar a aproximacdo acima a crise da arte como crise da comunicacao.
“Bien que je ne sois pas a propement parler un critique d’art, j'ai été prié de m’associer a la
discussion, sans doute en ma qualité de professeur de théorie de communication; chacun
étant d’‘avis que la crise relevait justement d’'un probléme de communication” (Rouiller
1973). Flusser apresenta sua proposta, tendo como foco uma teoria dos jogos baseada em
Anatol Rapoport. Acrescenta ainda, o que sera uma tonica em suas cartas e nas proposicoes
da prépria organizacdo da Bienal a possibilidade de difusdo do evento pela rede Globo,
primeira rede de televisdo em escala nacional. Entre os nlcleos tematicos propostos, como
apresentados ja em artigo de 19 de setembro de 1972 em Le Figaro, a Jeanine Warnod -
Thémes révolutionnaires pour la Biennale de S&o-Paulo 1973, destacam-se: "O
Apartamento”, "A escola primaria", "Os produtos alimenticios" e "A Janela". Aqui todos os
nucleos sao entendidos como submetidos a estratégias de jogos, obras a serem
desenvolvidas por equipes multidisciplinares (Warnod 1972).

Carta de Flusser, enviada de Genebra em 11.08.1972 a Gabriel Borba e Alan Meyer detalha
alguns aspectos: “As varias propostas de tematica da Bienal com as minhas sugestdes para
organizar turmas correspondentes em Sdo Paulo, sdo estas:

“1.) Reorganizacdo do ensino primario - A turma aqui sera composta de um artista que
manipula video-tapes (Minkoff), com um pedagogo e um psicdlogo e fotdgrafo. Sugiro os
seguintes nomes em Sao Paulo: Claudio Saltini, Mecki Vargas, Vicky, Prefeitura Municipal,
alguém da Pedagogia, uma escola experimental particular e uma escola municipal.

“2.) Janela como problema de urbanismo - O grupo aqui é composto de um pintor
(Montant), um urbanista e um arquiteto. Sugiro Gaby, o casal Battagla, Miguel, em
Salvador, Duschenes Filho, Anesia Pacheco e Chaves, a FAU, um psicologo, talvez José
Longmann e um homem da televisao, talvez a Maria Lilian e o Buqui.

“3.) Apartamento - O grupo aqui sera constituido por um critico (Mason), um urbanista e
outras pessoas. Sugiro um socidlogo, talvez o Celso Lafer, um psicélogo, Miguel, o Chico
Bueno e sua turma (psiquiatricos), alguém da Prefeitura, alguns moradores tipicos, sob
varios critérios de escolha, e uma turma do 2.ano e talvez também a FAU. Recorram
também a Poli. (Flusser 1972 C)”

A narrativa segue discutindo ainda os nucleos (4) “Slides para psicologia” e (5) “Simbolos”.

Indo além do entendimento da crise da arte como crise de comunicacdo, surgem com maior
relevancia, ja em 1971, ao rediscutir a Bienal de Sdo Paulo, os conceitos de jogo e interacdo
entre grupos, e a concepgdo do papel do artista contemporaneo como articulador de
propostas®.

Repercussdes da proposta aparecem sinalizadas em cartas de Flusser, como em
comunicagdo em 26.11.1972 a Bienal: (4.item) “A idéia de transformacdo da Bienal em
laboratério estético mundial, (que estou divulgando por varios artigos em imprensa e
conferéncias), esta pegando. Ninguém doravante parece poder permitir-se o luxo de ficar
por fora” (Flusser 1972 H: 2). Esse clima repete-se por exemplo em correspondéncia
interna da Fundagdo como em comunicacdo de 05.12.1972, entre Mario Wilches, assistente
técnico, e Mario Beni, diretor executivo, ao mencionar o segmento “laboratério”, no topico
n.2: “Quanto a repercussdo da idéia do “laboratério” - que ja era excelente — continua
crescendo e abrangendo &reas ndo diretamente interessadas anteriormente em

4 Como exemplos adicionais, veja os documentos do Arquivo Histérico Wanda Svevo (FBSP), n3o catalogados,

apresentados por Vilém Flusser no evento Mesa redonda internacional de criticos de arte (04 a 09.09.1971): (1)
Resumé of my contribution to the Round Table..., 06.09.1971, (2) Je veux d’abord..., 00.09.1971.
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manifestagOes do tipo de nossa Bienal” (Wilches 1972 B: 2).

O contraponto, porém, serdo as dificuldades financeiras da Bienal. O tema domina as
correspondéncias entre Flusser e a Fundagdo. Esta entidade era relativamente nova, com
suportes financeiros significativos por parte dos governos do Estado e do Municipio, num
contexto sem tradicao de mecenato, no qual figuras como a de Francisco Matarazzo eram
exemplos isolados, além da auséncia de mecanismos de estimulo a investimentos do género.
A tensdo nas relagdes ocorre desde setembro de 1972, antes mesmo da assembléia da
AICA em Paris, com a necessidade de intercessao de outras personagens para contornar
atritos e garantir a participacao de Flusser. Carta de Francisco Matarazzo, em 15.01.1973,
dirigida a Flusser, entdo em Merano (Italia), lembra as dificuldades financeiras e
impossibilidade de arcar com despesas da viagem, considerada como atividade pessoal: “Na
qualidade de Membro do Secretariado Técnico, naturalmente, viajou com cartas de
apresentacdo, assinadas pelo Secretario desse 6rgao, Sr. Mario Wilches, objetivando apenas
coloca-lo em contacto com criticos e artistas, obter sugestdes com base nas reformulagoes
resultante das indicacbes da Mesa Redonda de Criticos de Arte realizados em Sao Paulo”
(Matarazzo 1973: 1). O tom firme era gerado pela solicitacdo de pagamento de dez mil
dolares para remessa até aquela data, o que foi considerado como ultimato, resumindo-se
ao final no envio efetivo de dois mil ddlares.

Seria relevante lembrar o engajamento do filésofo no projeto, reafirmado em tantos
momentos, em especial na entrevista publicada na Gazette de Lausanne em 06.01.1973:
“La mission qui vient de m’étre confiée est aussi l'instant dramatique dans ma vie, celui
d’avoir la possibilité de mettre en pratique une théorie” (Rouiller 1973) >.

Enfim, a Bienal

A apresentacdo do catalogo da edicdo de 1973, por Francisco Matarazzo Sobrinho, breve e
sintética como sempre, sinaliza as mudancgas em curso. Reafirma a intencao de investir em
“comunicacdo da arte”, visando um publico maior: “Nossa preocupacao maior &€, como pode
ser lido no regulamento, acelerar a comunicacao da arte, abrindo-a mais e mais ao grande
publico, para que a arte possa exercer uma influéncia significativa na vida do homem em
geral, proporcionando-lhe motivacao para suas atividades. / As modificacdes que estamos
introduzindo em nossa manifestacdo deste ano sdao assim validas, especialmente porque
objetivam conseguir respostas que irdo ser de grande interesse para todas as entidades que
organizam grandes exposicGes, para os artistas, para os criticos, para os tedricos da
comunicacdo, para os canais de divulgacdo, para todos os que se interessam pelas
atividades culturais, para a juventude, para os professores e estudantes, para o grande
publico” (FBSP 1973: 9).

Algumas mudancas de organizagdo sdo indicadas como a formacdo do Secretariado Técnico,
composto por Francisco Matarazzo Sobrinho, Antonio Bento, Bethy Giudice, Vilém Flusser,
Mario Wilches, e o Conselho de Arte e Cultura (CAC), criado em 1971 com a “finalidade de
deliberar sobre o programa da Fundagdo Bienal de S&o Paulo”(Amarante 1989: 197)%. As
mudancas sdo acompanhadas também por tumultuosa reacdo a selecdo de artistas
brasileiros, devido a recusa de 90% dos inscritos, o que levou a realizagdo da Bienal dos
Recusados, na galeria Espade, reunindo 78 dos 236 rejeitados.

Outro indicador do significado dado por Flusser a sua participagdo pode ser detectado em carta enviada por ele,
em 20 de dezembro de 1973, a editora Mame, na qual comenta a estrutura de sua autobiografia. A
correspondéncia, mencionada no posfacio de Stefan Bollmann para Bodenlos (Flusser 1990: 289-290), indica
que o ultimo segmento dos didlogos incluiria trés ensaios, entre eles um sobre sua experiéncia como comissario
na Europa para a Fundagdo Bienal e outro sobre o quadro politico no Brasil.

Este livro, organizado pela jornalista Leonor Amarante constitui a obra de maior extensdo sobre a histéria das
Bienais de S&do Paulo, ainda que marcada por uma abordagem jornalistica, procurando cobrir o grande arco
temporal de realizagdo do evento. Apenas em 2002, outra publicagdo, editada pela FPBP, ofereceria outra fonte,
agora na forma de antologia: Bienal 50 anos.
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Das obras expostas na selegdo oficial uma tonica é clara: a busca da participacdo do publico.
E possivel considerar, numa perspectiva histdrica, que a tendéncia j& presente em edicbes
anteriores exigiria uma avaliacdo mais atenta. Em muitos casos, a interatividade parece
mesclada a um desvio da “obra de arte como objeto de consumo”, em outros, talvez
contaminada pela espetacularizacdo que marcaria 0s anos seguintes, e, por vezes, proxima
ao apelo publicitario.

O catalogo do evento, abrangente como usual, mas sem refletir efetivamente a montagem,
apresenta o setor Arte e comunicacdo, com os créditos gerais a equipe. Organizado por
paises, o texto ndo reflete qualquer estruturagdo, listando em separado os projetos
brasileiros. O segmento é montado no terceiro pavimento do Pavilhdo, dominando o espaco,
com referéncia precisa, em planta inclusa na publicacdo, apenas aos setores de arquitetura
e audiovisuais.

A recepcdao pela imprensa tem como um dos focos a participacao de Fred Forest, com o
Projeto de Comunicacdo de Massa — 'Animacdo de Imprensa’. O projeto integra sua série
Space-Media, na qual espagos em brancos sdo veiculados pela midia (aqui, no inicio de
setembro em jornais e revistas brasileiros, além de dezenas de outros internacionais),
solicitando a livre participacdo do publico.

Leonor Amarante, em seu livro As bienais de S&o Paulo (1989), destaca as premiagbes do
setor: ao Brasil pela equipe Anti-Comunicacdo, e, na selecdo internacional, a Fred Forest
(artista que seria detido para interrogatorio durante uma das performances em vias
urbanas). Outros destaques sao feitos: a presenca de videos norte-americanos (Regina
Cornwell, Vito Acconci, Richard Serra) e ao projeto canadense Mostrando Sao Paulo para
Sdo Paulo, de Eric Marshall McLuhan. Destes, apenas Forest e Eric McLuhan integram as
propostas iniciais apresentadas por Flusser, identificados com as premissas de trabalho em
equipe e, ainda que ndo explicitamente, a acdo artistica como jogo.

“Na década de 60, o canadense Marshall Mc Luhan, polémico tedrico da comunicacdo de
massa, profetizou que o planeta se transformaria, em pouco tempo, numa aldeia global.
Anos depois, seu filho, Eric Marshall Mc Luhan, veio a Sao Paulo conferir a Bienal, mostra
gue resumia o mapa-mundi das artes plasticas numa vitrina Unica de 38 mil metros
quadrados. Professor de Comunicacdes na Universidade de Toronto, Marshall e sua equipe,
formada de engenheiros de som, cineasta, designer e artistas plasticos, apresentaram na
Bienal o projeto Mostrando S&o Paulo para Sdo Paulo.

“Novamente sem uma firme coordenacdo geral e com a habitual auséncia de um curador
capaz de amarrar os varios segmentos, muitos participantes foram surpreendidos as
vésperas da inauguracdo. A equipe canadense, por exemplo, ndo encontrou nada pronto,
embora tivesse seguido a risca as determinagdes dos organizadores. Seus integrantes
garantiram que em junho enviaram a lista do material desejado, o projeto do estande e o
local onde deveriam fazer suas experiéncias. Marshall se recordou: ‘Mais tarde quando
chegamos aqui, o estande estava sem teto, sem pintura, ndo havia mesas € nem cadeiras.
A Bienal comecou e o publico nos encontrou em plena montagem’. A proposta dos
canadenses se dividiu em trés partes. Na primeira, dois espelhos numa sala fechada. A
pessoa se via como ela era, € mais nada. A segunda consistia em vendar os olhos do
espectador, fazendo com que percebesse os sons ambientes e, em seguida, os diferentes
ruidos da cidade gravados em fita. Depois de 20 minutos de som, na terceira parte, os
participantes iam para uma sala ao lado e transmitiam de forma sensivel ou visual tudo o
gue sentiram. Os canadenses ainda propuseram uma experiéncia mais ousada e que nao
pode ser concretizada: o publico deveria permanecer de 12 a 24 horas com os olhos
vendados” (Amarante 1989: 222-223).

Flusser e a Bienal

Nada se sabe sobre as relagdes de Flusser com a Fundacgdo Bienal apos janeiro de 1973.
Nem sobre eventual visita ao evento. Apds seus comentarios regulares na imprensa sobre
as Ultimas edigGes, nada foi localizado sobre o evento realizado naquele ano. Em setembro,
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Flusser encontra-se na Franca, em importante momento para contactos que terdo
continuidade, entre eles com o artista Fred Forest.

Os desdobramentos do projeto Arte e comunicacdo incluem sua proposta para a Bienal de
Paris prevista para 1973, com outra envergadura como indica o texto Proposal for the Paris
Biennale ([1972]). Neste ensaio a “crise da arte” é enfocada em proposicao que abandona o
conceito de originalidade pelo de protétipo e, como no projeto da edigdo brasileira, prevé a
acao de artistas integrados em equipes e a organizagdo de comités de cientistas,
economistas e politicos para discussdo, além do convite aos “meios de comunicagcdo de
massa” para apropriacdo. Carta de Flusser a Francisco Matarazzo Sobrinho, em 08.11.1972,
indica esses desdobramentos, mas sem maiores detalhes: “[...] apenas um adendo a minha
carta do dia 4. Falei longamente com Radu Varia pelo telefone. Como esta havendo intima
colaboragao entre a nossa Bienal e a de Paris, (por intermédio de Varia e Boudaille), e como
certas propostas minhas foram aceitas pela Bienal de Paris quanto a sua re-estruturacao,
(diferentes das nossas). Varia me pede que lhe consulte imediatamente sobre a parte da
nossa Bienal que nao serd ‘comunicoldgica’ (Flusser 1972 G).

Um longo afastamento terd lugar entre Flusser e as edicdes seguintes da Bienal de Sédo
Paulo. Apenas em 1981, o fildsofo retorna. Em parte, com texto de apresentacdo da obra de
Louis Bec, mas em especial como palestrante na XVI Bienal em série de seis conferéncias
intituladas Imagem-tecno-imagens. Ainda que em seu texto sobre Bec, retome ao conceito,
tdo caro ao filésofo, da paraficcdo, naquelas conferéncias encontramos uma nova face do
pensador, a qual identificara sua ultima década de atividade.

A mudanca para Europa e o encontro de uma nova situacdo de trabalho marcam os anos
iniciais da década de 1970. No entanto, parte dos interesses de Flusser permanece
intensamente ligada ao Brasil. Em carta a Alan Meyer, seu ex-colaborador, enviada em
31.08.1973, comenta a possibilidade de publicar novamente: “Ndo perca tempo. E uma
oportunidade que ndo quero perder. Explico sem falsa modéstia: Meu pensamento nunca foi
adequadamente distribuido no Brasil, porque nunca me deram a importancia que me dao na
Europa. Agora sei que sou ‘valido’, coisa que a circunstancia brasileira encobriu para mim
por razdes que ndo vem ao caso. Depois de 30 anos de sistematica diminuicdo pelo
ambiente assumo-me o que sou: pensador original e “relevante” para alguns dos problemas
mais importantes da atualidade. Pois o Brasil continua sendo meu publico, e a editora
Documentdrio de Margulies estd disposta a abrir, finalmente, tal publico para mim’. [...]/
Posso romper, daqui finalmente o ostracismo ao qual a circunstancia me condenou durante
tanto tempo na forma de marginalizagdo, diminuigdo, critica impertinente e academismo.
Nao tome isso por megalomania: sei agora objetivamente que os que me criticaram, leram
ou ndo leram, etc. simplesmente ndao perceberam o meu trabalho. Sei isto objetivamente,
no sentido de poder comparar a atitude brasileira com a européia com relacdo aos meus
escritos. Vocé deve compreender a angustia que isto me da: sei que posso ser elemento
decisivo na ‘decolagem’ cultura brasileira, mas os brasileiros, inclusive vocé, o ignoram”
(Flusser 1973).

A década de 1970, em contexto francés, marca um terreno novo para desenvolvimento da
obra de Flusser. Aqui, o contato com o video, em especial através de Forest, tem lugar de
forma efetiva, até mesmo como pratica. Sua carta ao critico de cinema José Carlos Ismael,
em 16.08.1974, enviada de Fontevraud, destaca essas experiéncia. Comenta ter realizado
na véspera um video sobre o gesto humano a ser exibido em Paris e Bruxelas, devendo
realizar outro no dia seguinte para exibicdo na Suécia e Holanda (Flusser 1974)3,

A descoberta do video como meio de realizagdo, as proposicées paras as Bienais de Paris e
Sao Paulo e o recurso da paraficcdo estabelecem um campo no qual Flusser propde-se a
explorar novas linguagens para a filosofia contemporanea, novas mediacdes. Sua carta, de

7 O interesse em publicar no Brasil é expresso ativamente em varias cartas a Alan Meyer, para o qual enviaria

em algumas ocasides textos a serem apresentados a editoras brasileiras.
Os gestos do professor, video exibido em Sdo Paulo, na mostra Circuitos paralelos: retrospectiva Fred Forest
(Paco das Artes, SP, 22.05 a 16.07.2006).
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13.09.1990 a Maria Lilia Ledo, ex-aluna e colaboradora, revela parte dessa posicdo: “Ficcao
filoséfica: ha muito tempo estou com a idéia que o tratado filoséfico (texto alfanumérico
‘sobre’) ndo mais se adequa a situacdo da cultura. Que os fildsofos académicos sdo gente
morta, e que a verdadeira filosofia atual é feita por gente como Fellini, os criadores de clips,
ou o0s que sintetizam imagens. Mas como eu préprio sou prisioneiro do alfabeto (malgrado
minha colaboracdo com Louis Bec), e como sou prezo da vertigem filosofica, devo
contentar-me em fazer textos que sejam pré-textos para imagens. A maneira de fazé-lo é
escrever fabulas, porque o fabuloso é o limite do imaginavel” (Flusser 1990).

O arco temporal e fisico que se estabelece no inicio da década de 1970 compreende assim
mais do que mero deslocamento de contexto geografico, mas abriga uma amplificacdo de
guestdes presentes na obra flusseriana. Um exemplo disso pode ser visto curiosamente em
duas obras: Coisas que me cercam (1970), colecdo de ensaios apresentados a editores
governamentais no periodo, mas nunca editada, e La force du Quotidien, publicado em
1973 pela editora Mame. Trata-se do mesmo livro transmutado: 17 ensaios reduzidos a dez,
dos quais apenas trés a quatro em comum. Mas o olhar sobre os objetos é o mesmo,
revelando o caminho da abordagem fenomenoldgica nos estudos da comunicagdo, numa
linha que se estende dos objetos aos gestos. Um livro em dois livros: no seu intervalo, a
transferéncia para a Europa e a marca de menos de uma década de intensa reflexdo sobre
uma nova disciplina - teoria da comunicagdo -, seu ensino e sua critica.

O prefacio da edicdo de 1970 enfatiza o jornal como midia, a “poesia jornalistica”, ambos
aspectos entendidos como novos instrumentos para a escrita filoséfica. Ndo como meio de
comunicacdo com outros publicos (e, assim, mera difusdo filosofica), mas como meio
adequado, como solucdo de uma filosofia de um determinado periodo em busca de novos
veiculos - dai o exemplo de Camus e o teatro. E, indo além, a adequacdo em tomar o jornal
como meio para discutir as coisas que nos cercam. Coisas como mediadoras, a lembrar o
ensaio Lunettes (1973: 63-70) e a questdo da mediacao das diferentes filosofias e olhares.

Trés anos depois o prefacio francés, num comportamento pouco usual em Flusser, indica
claramente as referéncias a Abraham Moles e Thomas S. Kuhn (neste caso, a obra The
structure of scientific revolution, de 1970). E direta a aproximacdo com a teoria da
comunicacao e o confronto com a teoria dos objetos, de Moles. Mas Flusser marca distancia
ao opor sua analise, que toma o carater mediador do objeto como foco de analise, em
contraste com Moles, que o vé como dado.

Estes prefacios (e livros) derivados sdo exemplos da necessidade de observar intensamente
as fases brasileiras e européias em sua sobreposicdo momentanea. Estamos distantes de
uma visdo global dessa producao e como ela se ilumina e reflete internamente, o que, indo
além do barbarismo barroco desta imagem, indica um momento de intensidade e
adensamento da obra flusseriana.
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